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Ptiblico en

NUEVA YORK

ISABEL PIQUER
CORRESPONSAL

= Durante medio siglo, Ba-
fiistas en un Rio vivié una vida
relativamente anonima en una
sala del Art Institute de Chica-
go, en compafiia de otros Pi-
casso y Van Gogh mads cono-
cidos. Una obra monumental
en un estilo cubista, algo rigi-
da, timida en tonos, bastan-
te atipica en la trayectoria de
su autor, Henri Matisse (1869
- 1954), el maestro de los co-
lores.

Pero el cuadro ha resultado
ser la clave de una época poco
explorada de Matisse, un pe-
riodo de bisqueda y experi-
mentacién, al queel MoMA de
Nueva York dedica unaamplia
muestra en Matisse: Invencién
Radical 1913-1917, que se in-
augura la préxima semana.

Elpintorinvestigd en esa fa-
se atrevida sus propios “méto-
dos de exploracién moderna”,
su respuesta personal a un eu-
bismo que empezaba a des-
bancarle y del que se sentia al-
go ajeno. El testimonio tam-
bién de una época complica-
da, en plena Guerra Mundial,
la primera, la més devastado-
ra, la que llamarian la guerra
de todas las guerras.

La exposicién examina la
produccion del pintor desde
su regreso a Parfs proceden-
te de Marruecos en 1913, que
llenaria la obra de Matisse de
un orientalismo exdtico, hasta
su salida hacia Niza en 1917.
Tan sélo cinco afos pero un
importante punto de inflexién
en su carrera, afios en los que
desarrolla la mayor parte de
sus obras mds exigentes, expe-
rimentales y extrafias: pintu-
ras depuradas de detalles des-
criptivos, geométricas y fuer-
temente integradas, ydomina-
das por el color negro y el gris.

El MoMA realiza un recorri-
do cronoldgico hastallegarala
culminacion de la busqueda,
a las Baitistas. “Es una inves-
tigacién a gran escala”, resal-
té ayer el director del MoMA,
Glen Lowry. Empieza con los
viajes de Matisse a Marruecos
yEspafia donde produjo, entre
otros, el retrato de una mujer
con un Mantdn de Manila, uno
de esos cuadros escondidos en
colecciones privadas que sélo
pueden verse en escasas oca-
siones. Y contintia con la lle-
gada a Paris en 1914, cuando
se instala con su mujer, Amé-
lie, en un nuevo estudio en el
muelle Saint-Michel, en Pa-
ris, un espacio que le inspira
yen el que crea una docena de
obras en menos de seis meses,
como Vista de Notre Darme.

La Primera Guerra Mundial
interrumpe ese flujo creativo y
Matisse y su familia vuelven a
Issy Les Moulineaux, cerca de
Paris. En 1916, unodelos peo-
res anos del conflicto, con la

‘Desnudo azul’ (1907).

EL VIAJE EN EL QUE

MATISSE
VIOLALUZ

El MoMA de Nueva York dedica una gran exposicion a la fase mas desconocida y decisiva del pintor
frances // El maestro de los colores regreso de cinco anos por Marruecos vy Espana con una paleta nueva

sangrienta batalla de Verdun,
el pintor se lanza en Los Ma-
rroquies, un cuadro oscuro, re-
flejo de los cambios porlos que
pasaba el pintory que también
aparecen en La leccidn de Pia-
no, una escena familiar en la
que su hijo Pierre es mds sim-
bolo que persona.

Y, en esa fase experimental,
surgen las Bajiistas, una obra
que el Art Institute de Chicago,
que copatrocina la exposicion,
adquirid en 1953, el afio de la
muerte de Matisse. “Cuando
lo compramos —dice Stepha-
nie D’Alessandro, una de las
comisarias de la muestra- sa-
biamos que era una obra cru-
cial en su carrera pero nos to-

métodoeste tiempo averiguar
lo que significaba”.

Las nuevas tecnologias tie-
nenmucho que ver con la vida
de la obra hoy. Baiiistas pasd
poralgunas radiografiasen los
afios setenta confirmando que
el cuadro habia sufrido cam-
bios. Realizado por encargo
en 1909 del coleccionista ru-
so Sergei Shchukin, fue aban-
donado porque este no que-
ria ver en las escaleras de su
casa de Mosct figuras desnu-
das que pudieran impresionar
a sus hijos, permaneci6 des-
atendido en el estudio del pin-
tordurante una década.

En 2006, aprovechan-
do la remodelacién de la sa-

NOTASDEUNPINTOR

Tresmotivosa los

que no renuncié

losvacios, lasproporciones, “Todo
juegaun papel concreto”, escribe.
> LASENSACION

Pretendio concretar enel cuadro
las sensaciones enorigen.

> LAEXPRESION
HenriMatisse escribiolargoy
tendidosobrelasintenciones
plasticasdesusobras.Enellas
reconocia que perseguia “por
encimade todo laexpresion”.
“Paramilaexpresionnoreside
enlapasionqueestaapunto
deestallarenunrostrooquese
afirmara conunmovimiento
violento”, explicaba. Matisse
buscabalaexpresionenla
composiciondel cuadro,enel

lugar queocupaban los cuerpos,

“Podriacontentarmeconuna
obraensu primer bosquejo,
peromeaburririaenseguida,
vy prefieroretocarla para poder
reconoceriamas tarde comouna
representacion de mi mente”,
escribio.

>LAVERDAD

Fueel pintorque acabd conel
dominiodelimpresionismo.Lo
considerdinutil parahablarde
los pintores querechazaban
laprimeraimpresion por
considerarlafalaz.

la donde colgaba el cuadro,
D’Alessandro y su equipo, lo
examinaron mas de cerca.
“Usamos todo tipo de técni-
cas: rayos ultravioletas, re-
construcciones digitales, scan-
ners, y pudimos ver muchas
etapas en la elaboracion de la
obra”, dice D’Alessandro.

Alo largo de siete afios, Ma-
tisse trabajd las Baiiistas co-
mo unborrador. Nuncala ven-
did, se convirtié en un carné
de notas pictdricas. Al princi-
pio, las figuras de las mujeres
tenian las formas orondas de
cuadros anteriores pero lasra-
diografias mostraron cémo
las baistas se fueron volvien-
do mads rigidas mds abstrac-
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La muestra

reclama el papel
decisivo de Matisse
frente a Picasso
—

Es una radiografia
del proceso artistico
del pintor francés
en pleno cambio

[—0w

Bebio de un
exotismo tnico
en Marruecos

y Espana
I

Su viaje solo duro
cinco anos, pero
fue un importante
punto de inflexion

tas, mds geomémicas, casi eté-
reas. “Volvia al cuadro —expli-
ca John Elderfield, el otro co-
misario de la exposicién- pero
slempre se paraba antes de te-
nerlo del todo terminade”™.

Los cambios mds significa-
tivos de Bariistas se elabora-
ron entre 1913 y 1917, “Al es-
tudiar el cuadro de cerca “em-
PezaInos a ver una nueva cro-
nologia que no habfamos vis
to antes”, dice D’Alessandro,
una cronologia que ayudaba
a entender el proceso intelec-
tual de esta etapa bisagra de
Matisse.

Arribael color

Gon lallave de las Bajiistas, los
dos comisarios empezaron a
descifrar otros cuadros a los
que sometieron a exdmenes
minuciosos, Acabaron quitan-
do barnices de restauraciones
anterjores a 20 de los 40 cua-
dros dela exposicién.

Los comisarios también se
centraron en la elaboracién
de cuamo bajo relieves monu-
mentales inspirados en parte
por las Bafiistas con cuatro am-
plias figuras de mujeres, vistas
de espaldas, normalmente ex-
puestasen el centro Pompidou
de Parfs, enlas que Matisse de-
died 23 afios ¥ que también
pasé por un procese progresi-
vo de radicalizacién de las for-
mas, desde el esbozo en barro
de una figura mds cldsica has-
talarealizacién en bronce mu-
chomds lisa y geomémica.

El resultado de la mues-
tra del MoMA es una radio-
grafia del proceso artistico de
un Matisse en pleno cambio.
Un retrato mds completo de
la travectoria del artista. “Es-
pero que esto sea una revela-
cién para el ptiblico —comenta
D'Alessandro- sobre ese mo-
mento tan increfble. Se piensa
mucho en Picasso durante esa
época pero no tanto en Maris-
se como parte del desarrollo
dela pintura. Pero fue parte in-
tegrante del momento”, »

EI. COLORALSERVICIODELA EXPRESION

El pintor que dispuso de sus tonos de maneraintuitiva,
basandose en la observaciony sin favoritismos

Impresiones
apartirdelos
colores

En 1913 Matlssedejoclaro
que caminaba de lo concreto
haclaloabstracto de manera
Intuitiva, taly como se recoge
enel libro que ha publicado
Paldos 'MATISSE. ESCRITOS Y
CONSIDERACIONES SOBRE EL
ARTE". “Yo voy hacla mis sen-
timientos; hacla el éxtasls”,
dljo. Elpintor reconocia que
Ia elecclon de sus colores
nodescansaba enteorias
clentificas, que su trabajo se
basaba: “enla observaclon,
enel sentimiento, en la expe-
rlencla de mi sensvalldad”.

El trataba simplemente de
emplear 10s coloras capaces
de expresar sus sentimientos:
“No hay Inteligenclaenlo
que hago. No soy [o bastante
Inteligente, no puado hacer
otra cosa que lo quesale de
mi misma™. Dajo muy clara su
postura al afirmar:“Yo slento
atravesdel color”

Lafigura
humana por
encimade todo

SOMN0 conun arte equilibrado,
“purg, apaciple”, cuyo tema
nosea Inquietante nl turba-
dor, gue sirva como “cALMAN-
TE CEREBRAL, 2120 semejante
aun buen sofa en el que des-
cansar de las fatigas fisicas”,
Y en este empeno por crear
unarte gue sea entendldo por
todo tipo de espectadores co-
Mo una tregua, pazy tranqul-
lo,lafigura era unareferencia
clave. “Lo gue masme Intere-
SaN0 s |a naturalezamuerta

""‘D

‘Banjstns junto a una tortuga’, 1908.

ni el paisaje: es lafigura huma-

na. Solo ella me permiteexpre-
sar blen el sentimlento, por asi :

liamario, rellgloso que tengo
de laviaa”, conto.

Sinmiedoala
trivialidad

Los medios mas simples son
los que permiten al pintor ex-
presarse de la mejor manera,
seve enlacarrera de Matisse.
“Cuanto mas simples son los
medios empleados, mas ra-
climente se acerca elartista
alas exigenclas de su tempe-
ramentoy, por lo tanto, a su
Ideal plastico”, escriblopara
confirmar que el papel del
artista no consiste masque
en omar LAS VERDADES ORD I
NARIAS. S| el pintor teme la
trivialldad, no escapara aella
presentandose con rarezas,
nl abandonandose a extrava-
ganclasy aexcentricldades
con el color o con el dibujo”,
aejo escrito.

El corifacto conla
naturaleza

Matissereconoclo que los
viajes a Marruecos le ayu-
daron a retomar contacto
conlanaturaleza. “Laluz
astandulce”, esaribjael
pintor. Fueun encuentro
quetermind alejandolede
sus companeros de espi-

ritu ‘ravvista’: Viaminck,
Deraln, Duty, Friesz, Braque.
“Descubrique los palsajes
de Marruecos eran exacta-
mente como los describe
Delacrolx en suscuadrosy
Plerre Lotl en susnovelas”,
€oNto. SU CUadro “LOS Marro-
quies’ significa para el pro-
plo Matisse el comlenzo de
sU “ex presion por medio del
color, del negroy de sus con-
trastes”, Endeclaraciones
recogldasen 1951, Matisse
aseguraba que con‘Los ma-
rroquies’ empezo a utllizar
elnegro puro como “color de
! luz yno de oscuridad”,

Vi

En Marruecos al borde del cubismo

PAISAJESAFRICANOS// A pesar de que no Tue has-

1as primeras formas experlmemales desde las
ta 1916 cuando Matisse se abraza a los postula-  que llegaria sin dificultades a la abstraccion. En

doscublstas, ensu viajepor Marruecosdescubre laimagen.'Los marroquies’, de 1916.



